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me small again, provided
:ib)::fw time left for it ... in the-
times in which things‘are h_ap-
ingthat could not be imagined
and in which what can no Iongr’.r
e imagined must happen, for if
mecould imagine it, it would not

happen. ;
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[utstillingen «In These Great
Times» pa forste plan i Kunst-
nernes Hus foregar det en disku-
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sjon som fortjener a bli hert (og
sett). Den spenner over flere tiar
ogvikler seg inn i var egen sam-
tid giennom repetisjonen som
gep. Diskusjonen handler om
hvasom skjer nar man kaster ut
et utsagn, en stund etter at det
ble ytret forste gang.
Defleste kunstverkene er ikke
produsert til utstillingen, men
valgt ut pa grunn av sin omgang
medsitat eller repetisjon som en
form for kritisk virksomhet.
Frangois Piron sper i sitt korte
luratoressay hvordan indigna-
sfon kan uttrykkes i dag, og lof-
ter frem sin egen utstilling som
en«exhibition of attitudes, a ce-
: tion of evil spirit, a claim for
&_" idiosyncrazy and the negati-
ity of the artistic discourse, and
mb_iﬁfr totake part in the Real,
ot i the reality». Utsagnet
finger meg raskt tilbake til
*ergangen mellom sent 1990-
Elloget nytt irtusen, glansperi-
oden fof lettkjopt ironi, virksom
Vitet og en frenetisk ut-
tiske avrepetisjon. Den ky-
*ltteren fra Sturtevants vi-
sy allasjon Blowjob (2006),

tdsnervaerende pi Kunst-
&% Hus pd grunn av lyden, er

S,:! trenger for 4 huske.

’fndelv om Pirons grep tilsynela-
Y eryy rett fra 90-tallet,
oy periodens estetikk ikke
ey, ativ for det utstillingen
Greg T som helhet. «In These
hell... . es» er ikke kynisk, ei
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Boullets The Harrow, The c» 7

row, The Sorrow som er u:f in;n
viet etterlatt materiale fra de to
kunstnerne Tor Hoff og Synneve
Anker Aurdal samt B;m!]et;

egen mr.wr 1 dette rommet flyter |
personlige eiendeler. kunstverk |

O glenstander sammen Blan

Eingen utgjor det vi gjerne kaller :
ultur, og den tar mye plass. Vir | mot journ liststanden

[ foraktet og oft

menneskers utsagn. h: rer |
gn, h.ll]n”lln‘m | med pesten («Why didn‘t Eter

verden er okkupert gy dode
og gjenstander. Og bildet av be.-
trakterne som beveger seg mel-
lom alt det etterlatte i dette ene
rommet pia Kunstnernes Hus er
et godtbilde pa hvordan vi, de le-
vende, taust beveger oss mellom
opphopninger av materiale fra
dem som var for oss.

«In These Great Ti-
mes» er ikke kynisk, ei
heller er den en hyllest
til ondskapsfullhet.

Klipp og lim. Men la meg si noe
om utstillingens tittel: In These
Great Times heter ogsa en av de
mest kjente tekstene av den ost-
errikske litteraturkritikeren og
samfunnsrefseren Karl Kraus. I
1899 grunnla han sitt kjente tids-

|

skrift Die Facke! 1 § oo 8
JURE nvyoi n ham

retlas :
Pasamtidens svake punl

ter © .
ter, En 1y I-, ing frs msti

enska

Per var & identifi ere informa

Sjon. Han sa, herts og samlet <in

| etsende, svarte kritikk a |1~1’.|.

| li(‘!\, glerne som aforismer, me n
{ oEsa i form av essay o dikt

Kritikken var hyppig rettet
1 l an

S Illllill‘]t“: net

nity have this deformed age
aborted? It's birthmark is the
stamp of a newspaper, its me
conium is printer's ink, and in its
veins flows ink»)

Pi ett niva kan Kraus’ klipp-
og-lim-bruk av allerede eksiste-

rende informasjon sies 4 foregri- |

pe var egen internettkultur. Han

| flyttetrundt pa sprak, leftet frem
| dets svakheter, men var selv |
naermest tom for ord. I hans sis- |

te dikt fra 1933 (i engelsk over-
settelse) star det: Don't ask why
all this time I never spoke / Word-
less am I / and won't say why.
Nar kuratoren siterer Kraus i
sin utstillingstittel har han ser-
get for at en bestemt tidskoloritt
farger utsigelsesposisjonen.
Samtidig forseker han a baere
denne posisjonen med en mang-
foldig nonsjalanse, bade i bruken
av rom og i kraft av de sveert uli-
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¢ verkenes karakter Brechts dikt An die Nachgebore
Best liker jeg de tilfellene | ner il dem som er fadt etter
r Kraus-posisjonen metes av DEE» ) inyc- cammen i et kor av
t underlig stil wen urokkeh stemmer i det merklagte audito
svar shik tilfellet er med Boul riet Parallelt med opplesningen
lets arbeid, Mladen Stilinovies | av diktet ruller teksten pd en te
cploitation of the dead, laget i leprompter, et ".i_.-lln‘lnishii"l som
ten 1984-1990, og Per-Os brukes ved taler og nyhetsopp
kar Leus An die Nachgeborenen | lesninger. Ea tom tribune er
2014). Muligens skyldes denm plassert 1 enden av rommet
preferansen en folelse av at disse Brecht skrev diktet mens han
irbeidene svarer Kraus’ egen tid var i eksil | Danmark, Sverige og
pa et vis Finland (1934-3R), og vi herer
«Det Annes ingen kunst uten blant annet hans stemme | to
| j’lil]‘w'i‘k\l‘ll‘-!‘l » gk 11 al"l“-. Lln at1s .Ip‘l!g‘-l]\\!‘.ur'\" en 1-t'_l 1939 Of én
ke kunstneren Stilinovic ha agt tra 1953 For -Lu‘”n’n er Lrly" Of
1 Exploitation of the Dead har | fred. A std der midt i rommet
kunstneren jobbet med symbo som en taus skuespiller eller ta
ll‘]" man k AN r:'l'!lhni\k‘ i bade den ler mens Bred ‘fl' s ord 1“1}t‘r over
abstrakte kunsten sd vel som i JKjermen er som a sti foran et or-
id"“!“iﬂ"kt‘ og religiose retnin mehull, et be Irep Innen kvante
ger. Disse velkjente symbolene | fysikk som beskriver forbindel
er «dede» ifelge ham selv, men | ser i universet hvor rom og tid
utnyttes likevel. Ved hjelp aven | kortsluttes, og som gjer det mu
intim skala lager Stilinovic et | ligd komme ut et annet sted i tid
omriss av én persons omgang A og romenn der man kom inn fra
med og ansvar for bruken av dis- A jobbe med sitater tilbyr en
se symbolene. Korset dukker i mulighet til & granske et utsagns
opp pd flere gjenstander, det | gyldighet og virksomhet ien an-
samme gjor stjernen og sigden, i nen kontekst. Noen ganger blir
og tankene dras uunngielig mot : da sitatet mer enn seg selv, mer
Russland, som nd har plassert | enn et avtrykk av en bestemt tid,
styrker pa Krim-halveya. akkurat slik gruppeutstillinger
ogsd kan veere mer enn en sam-
Brecht i kor. Per-Oskar Leu lar | ling med ulike enkeltverk.
ulike opplesninger av Bertolt Marit Paasche

Etterlatt: Victor Boullets The Harrow, The Sparrow, The Sorrow som er et rom viet etterlatt materiale fra de to kunstnerne Tor Hoft og Synneve Anker Aurdal, samt

fra Boullets egen mor.
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